

mailto:a.vergari@unite.it




I ‘buchi’ di trama...

DELL'ARCA. -
‘PER’DU TA:

wf

Indiana®Jones p
non giocaralcun fﬁq_l_g‘-’

=\

‘ ai fini della s‘toria.>

(Spielberg 1981)
scritto da Lawrence Kasdan basato su una storia di
George Lucas e Philip Kaufman


https://www.youtube.com/watch?v=sbifWzbhNHw
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«La nostra fame di storie riflette il profondo
bisogno umano di afferrare i significati
dell'esistenza, non semplicemente come
esercizio intellettuale, ma allinterno di
un’'esperienza emozionale molto personale.

Come dice il commmediografo Jean Anouilh
“la finzione conferisce forma alla vita”»

«La storia non & una fuga dalla realta, ma un
veicolo che ci conduce nella nostra ricerca
della realta. E il nostro massimo sforzo per
dare un significato all'anarchia dell'esistenza»



Una buona storia ben raccontata

“Una buona storia” vuol dire una cosa che vale la pena di
essere narrata e che il mondo vuole ascoltare. Trovarla ¢ il tuo
solo obiettivo. Ha inizio con il talento. Dovete essere nati con
la capacita creativa di combinare le cose in un modo che nes-
suno si &€ mai sognato di fare prima. Inoltre dovete dare all’o-
pera una visione mossa da approfondimenti originali sulla
natura umana e sulla societa, uniti a una conoscenza appro-
fondita dei vostri personaggi e del vostro mondo. Tutto que-
sto... e (come rivelano Hallie e Whit Burnett nel loro eccellente
libro Fiction Writer's Handbook) tanto amore.

Amore per la storia: la convinzione che la vostra visione

delle cose possa esprimersi solo attraverso la storia; che i per-
sonaggi possano essere pit “veri” della gente stessa; che il
mondo della narrazione sia piu profondo di quello reale.
Amore per la teatralita: la passione per le improvvise rivela-
zioni e le sorprese che producono grandi cambiamenti nella
vita. Amore per la verita: la convinzione che le menzogne
danneggino l’artista e che ogni verita nella vita debba essere
messa in dubbio, fino a giungere alle motivazioni piti nasco-
ste. Amore per 'umanita: la disponibilita a immedesimarsi

con le anime che soffrono, a insinuarsi sotto la loro pelle e

vedere il mondo con i loro occhi. Amore per le sensazioni: il
desiderio di abbandonarsi non solo ai sensi fisici, ma anche
alle sensazioni piu intime. Amore per il sogno: il piacere di
intraprendere viaggi oziosi con la propria immaginazione solo
per vedere dove ci porta. Amore per I'umorismo: il piacere di
quello stato di grazia che rimette in equilibrio la vita. Amore
per il linguaggio: la delizia provata nel suono e nel significato,
nella sintassi e nella semantica. Amore per il dualismo: la
percezione delle contraddizioni nascoste della vita; il salutare
sospetto che le cose non sono mai cio che sembrano. Amore
per la perfezione: la passione di scrivere e riscrivere, alla
ricerca del momento perfetto. Amore per l'unicita: I’eccita-
zione dell’audacia e la calma glaciale quando viene ridicoliz-
zata. Amore per la bellezza: un senso innato che sa
apprezzare la buona scrittura, odia la cattiva scrittura, e sa
riconoscere la differenza. Amore per sé: una forza che non ha
bisogno di continue rassicurazioni e che non vi fa mai dubi-
tare che siete uno sceneggiatore. Amare la scrittura e soppor-
tare la solitudine.

Ma anche I’amore per una buona storia, per personaggi
stupendi e per un mondo mosso dalla vostra passione, dal
vostro coraggio e dai vostri doni creativi, non & ancora suffi-
ciente. Il vostro obiettivo deve essere una buona storia ben

raccontata.

Come un compositore deve eccellere nei principi della
composizione musicale, cosi dovete padroneggiare i corri-
spondenti principi della composizione di una storia. Que-




«Potendo scegliere tra materiale banale
raccontato in modo brillante e materiale
profondo raccontato male, il pubblico

scegliera sempre quello banale
raccontato brillantemente.»




La mala educacion (2004, Almodévar):
incipit

Abbiamb una storia!



CERCARE LA VERITA NON LA REALTA

«I fatti sono neutri. La giustificazione piu debole per
inserire qualunque cosa in una storia ¢: ‘E successo
veramente’. Tutto succede; qualunque cosa immaginabile
succede. In realta succede anche I'inimmaginabile. Ma
una storia non e la vita nella sua realta. 1l fatto che le
cose avvengano di per sé non ci avvicina alla verita. Cio
che avviene e un fatto, non la verita. La verita ¢ quello
che noi pensiamo di quanto accade.»



La storia ¢ una metafora della vita

problema con le storie del tipo
‘tranche de vie’

«un fatto, per quanto
minutamente osservato, ¢ una
verita con la “v” minuscola. La
Verita con la “V” maiuscola e
situata dietro, oltre, dentro, sotto
la superficie delle cose: tiene
insieme la realta oppure la
smembra, e non puo essere
osservata direttamente»




ESERCIZIO

SUGGERIMENTI

«Chi sono questi personaggi? Che
cosa vogliono? Perché lo vogliono?
Cosa fanno per ottenerlo? Cosa glielo
impedisce? Quali sono le
conseguenze? Trovare le risposte a
queste domande centrali e trasformarle
in una storia & il nostro travolgente
compito creativo»







TRAMA CLASSICA

Causalita
Finale chiuso
Tempo lineare
Conflitto esterno
Protagonista unico
Realta coerente
Protagonista attivo

Finale aperto
Conflitto interiore Coincidenza
Protagonisti multipli Tempo non lineare
Protagonista passivo Realta incoerenti

MINIMALISMO ANTISTRUTTURA
Minitrama Antitrama










FINALE APERTO

o Nomadland @ un film del 2020 scritto, diretto,
co-prodotto e montato da Chloé Zhao

Ending scene:
https://www.youtube.com/watch?v=NvzvnQoU2UlI

Trailer:
https://www.youtube.com/watch?v=qgKCgWSg1D
8&t=25s




FINALE APERTO O CHIUSO?

» lllaureato (1967) di Mike Nichols

Ending scene:
https://www.youtube.com/watch?v
=ahFARM?2j38c




DENIS LAVANT
EDITHSCOB.

UN FILM DI

LEOS CARAX

EVA MENDES
KYLIE MINOGUE
ELISE LHOMEAU
MICHEL PICCOLI
JEANNE DISSON




COINCIDENZA

«L'antitrama spesso pone l'enfasi sulle collision
accidentall delle cose nell’'universo che interrompono le
catene della causalita e portano alla frammentazione,
alla perdita di significato e all'assurdita

La COINCIDENZA & il motore di un mondo narrativo in
Ccui azioni immotivate scatenano eventi che non causano
ulteriori effetti e che, di conseguenza, frammentano la
storia in episodi divergenti che conducono a un finale
aperto ed esprimono I'aspetio di non connessione
dell'esistenza».




Perde la sua unica banconota da 20 dollari

dell'aumento del prezzo dei biglietti, appena entrato in vigore

} A S 10 /

o ar’ ma il

registratore di cassa € bloccato

due sospetti individui con una scultura di Kiki

Per strada trova Julie
rovandolo afflitto per la morte di Marcyj

“A terrific movie!”

~ Gene Shat, “TODAY'/NBC-TV

una donna di nome June lo aiuta

| due ladri del quartiere rubano la "sculturafA causa di un'improvvisa curva

ADINT THEMPS



REALTA INCOERENTI

«Quando crea regole di causalita nella storia lo sceneggiatore di
una trama classica deve lavorare all'interno delle regole che lui
stesso ha creato. Realta coerente significa, di conseguenza, un
mondo internamente congruo, coerente con se stesso.

Le REALTA INCOERENT! invece sono ambientazioni che
abbinano le modalita di interazione in modo tale che gli episodi
della storia balzino incoerentemente da una realta all'altra,
creando cosi un senso di assurditon,




MIREILLE DARC
JEAN YANNE
DANS UN FILM DE

JEAN-LUC GODARD



https://www.youtube.com/watch?v=xFJfg7TrlI0

«Creare una TRAMA significa
muoversl attraverso 1l pericoloso
territorio della storia e scegliere
la via giusta quando ci si trova di
fronte a decine di possibili
direzioni diverse. La trama ¢ la
scelta degli eventi e del loro
disegno nel tempo fatta dallo
sceneggiatore»



LA STRUTTURA




SELEZIONE / EVENTI

«La STRUTTURA é una selezione di eventi tratti dalle
storie esistenziali dei personaggi, sistemati in un
ordine scelto per causare precise emozioni ed
esprimere una precisa visione della vita

Un filmm non € semplicemente un susseguirsi di
momenti di conflitto o di attivita, di personalita o di
emozioni, di dialoghi arguti o di simboli. Cido che lo
sceneggiatore cerca sono gli eventi»




Evento significa cambiamento

«In una storia gli eventi sono significativi, non banali.

Perché un cambiamento sia significativo deve, tanto
per cominciare, accadere a un personaggio.

(Es.: Vedere una persona fradicia sotto la pioggia ha ben
altra rilevanza che vedere una strada bagnata)

Un EVENTO DELLA STORIA crea nella situazione
esistenziale del personaggio un cambiamento
significativo che viene espresso e vissuto nei termini di
un valore»




VALORI

«Valore non inteso in senso di virtu o di valore morale

| VALORI DELLA STORIA sono le qualita universali dell’esperienza umana che,
da un momento all’altro, possono passare dal positivo al negativo, oppure dal
negativo al positivo

Per esempio: vivo/morio (positivo/negativo) & un valore di una storia, come lo
sono amore/odio, liberta/schiavitu, verita/bugia, coraggio/vilta,
lealta/tradimento, saggezza/stupidita, forza/debolezza, eccitazione/noia, e cosi
via.

Possono essere di ordine morale: bene/male; di tipo etico: giusto/sbagliato; o
semplicemente caricate di un valore. Speranza/disperazione non & di ordine
morale né etico, ma noi sappiamo sicuramente riconoscere quando Ci
troviamo all'uno o all'altro polo di questa esperienza»




«Un evento della storia crea un
cambiamento significativo nella situazione
esistenziale di un personaggio

Questo cambiamento viene espresso e
vissuto in termini di valore e
OTTENUTO ATTRAVERSO IL CONFLITTO»



LA SCENA

«Per un film di lunghezza comune lo sceneggiatore
sceglie da quaranta a sessanta eventi della storia,
comunemente chiamati scene

Una SCENA & un’azione che avviene attraverso il
conflittoin una condizione spazio-temporale piu o
meno invariata e che modifica, a livello di valori, la
condizione esistenziale di un personaggio

Idealmente ogni scena &€ UN EVENTO DELLA
STORIA»




LA SCENA

«Esaminate attentamente ogni scena che avete scritto e chiedetevi: quale
valore e in gioco nella vita del mio personaggio in questo momento?
L'amore? La verita? Cosa? Che carica ha quel valore all'inizio della scena?
Positivo? Negativo? Un po’ di entrambi?

Annotatevi la risposta. Poi passate alla fine della scena e chiedetevi: dov'e
ora questo valore? Sul positivo? Sul negativo? Su entrambi? Annotate la
risposta e raffrontate.

Se la risposta che avete scritto alla fine della scena ¢ la stessa che avevate
segnato all'inizio dovete a questo punto farvi un’altra domanda importante:
che ci sta a fare questa scena nel mio copione?»




LA SCENA

«Se la condizione esistenziale del personaggio con la sua carica di
valore rimane immutata dall'inizio alla fine di una scena vuol dire
che non succede niente di significativo.

La scena contiene delle attivita - si parla, si fanno cose - ma nulla
cambia di valore. £ un non-evento»




IL BEAT

«All'interno della scena & contenuto I'elemento piu
piccolo della struttura, il beat

Un BEAT & una modifica di comportamento a
livello azione/reazione. Beat dopo beat queste
modifiche di comportamento plasmano la svolta di
una scena

[Solitamente per beat si intende anche la piu
piccola quantita di azione con conseguente pausa
nel dialogo. Ad es. un personaggio che si avvicina a
una finestra e si toglie gli occhiali]




LA SEQUENZA

| beat formano le scene

Le scene formano il successivo e piu ampio movimento nel disegno
della storia: la sequenza

Le scene provocano cambiamenti relativamente minori anche se
significativi. L'ultima scena di una sequenza arriva invece a un
cambiamento piu marcato e determinante

Una SEQUENZA e una serie di scene - generalmente da due a
cingue - che culmina con un impatto maggiore di quello di qualsiasi

scena precedente




esempio di sequenza
costituita da tre scene

SITUAZIONE: Barbara, una giovane manager
che ha fatto una notevole carriera nel
Midwest, & stata avvicinata da dei “cacciatori
di cervelli” e ha sostenuto un colloquio per un
posto di lavoro presso una corporation di New
York. Ottenere questo posto significherebbe
un enorme passo avanti per la sua carriera.
Lei lo desidera moltissimo, ma non lo ha
ancora conquistato (negativo). E fra i sei
finalisti. | dirigenti aziendali si rendono conto
che questo incarico & di enorme portata
pubblica e quindi vogliono vedere gli
aspiranti in una serata informale prima di
prendere la decisione finale. Cosi invitano
tutti e sei a un party nell’lEast Side di
Manhattan.



Il valore in gioco & la fiducia/sfiducia in sé

Lei avra bisogno di tutta la propria sicurezza
per superare con successo la serata
ma e piena di dubbi [{gleE1dlY%e))

(positivo)

PRIMA SCENA

HOTEL NEL WEST SIDE: la nostra protagonista si prepara
per la serata. La paura le annoda le budella mentre
cammina avanti e indietro nella stanza dicendosi di essere
stata una sciocca a venire sulla costa orientale e che questi
newyorchesi se |la mangeranno viva. Tira fuori
nervosamente i vestiti dalla valigia, ne prova uno, ne prova
un altro, ma ognuno risulta peggiore del precedente. |
capelli sono un inestricabile e non pettinabile intrico di ricci.
Mentre si danna con vestiti e capelli, decide di lasciar
perdere e risparmiarsi I'umiliazione.

Allimprowviso squilla il telefono. E sua madre che la chiama
per augurarle buona fortuna, ma anche per colpevolizzarla
della propria solitudine e paura dell'abbandono. Barbara
riattacca e si rende conto che i pirana di Manhattan non
sono nulla in paragone al grande squalo bianco di casa. Lei
ha bisogno di questo lavoro! A quel punto si sorprende a
fare un abbinamento di vestiti e accessori che non ha mai
provato prima. | capelli vanno magicamente a posto. Si
piazza davanti allo specchio: ha un aspetto meraviglioso e
occhi luminosi che “che esprimono sicurezza



Questa scena assume ora
un Nnuovo valore: vita/morte

(negativo)

(positivo)

SECONDA SCENA

SOTTO LA PENSILINA DELL'ALBERGO: Lampi, tuoni,
pioggia battente. Quando piove, a New York i taxi non
esistono. Allora prende a studiare la mapypa turistica della
citta riflettendo sul da farsi. Si rende conto che, anche se
corresse dall'Ottantesima West passando per Central Park
West fino alla Cinquantanovesima, non arriverebbe mai in
tempo per il party. Decide cosi di fare una cosa altamente
sconsigliabile: attraversare Central Park di notte.

Si copre i capelli con un giornale e si immerge nella notte
sfidando la morte. Il flash di un lampo e - d'un tratto - &
circondata da quella gang che sta sempre li in agguato,
che piova o0 meno, in attesa degli sciocchi che attraversano
il parco di notte. Ma le sue lezioni di karate non vanno
sprecate: si apre un varco a calci, spezzando mascelle,
spargendo denti sul cemento, finché riesce, barcollando, a
uscire viva dal parco



Il valore in gioco diventa:
successo/fallimento sociale

(negativo)

(doppio
positivo)

TERZA SCENA

UN INGRESSO RICOPERTO DI SPECCHI IN UN LUSSUOSO
CONDOMINIO DI PARK AVENUE: Lei & sopravvissuta. Ma
poi si guarda allo specchio e vede limmagine di un topo
affogato: pezzetti di giornale nei capelli; sangue su tutto il
vestito: quello dei teppisti, ma pur sempre sangue. La
fiducia in se stessa tracolla fino a farla piegare sotto il peso
della sconfitta personale, schiacciata dal proprio disastro
sociale. Si accostano vari taxi con a bordo gli altri aspiranti
al posto. Tutti hanno trovato un taxi; scendono e hanno
tutti il tipico aspetto chic di New York. Proprio per via del
sSuUo aspetto, l'attenzione rimane concentrata su di lei tutta
la sera. Sapendo di non avere piu nulla da perdere, Barbara
si rilassa, diventa spontanea, e dal profondo del suo intimo
affiora un coraggio che non aveva mai saputo di avere; non
solo racconta loro del suo scontro nel parco, ma ci scherza
anche su. Le bocche degli astanti si spalancano per le risate
e 'ammirazione. A fine serata i dirigenti sanno esattamente
chi desiderano per quell'incarico: una che sa uscire da
quell'esperienza terrorizzante nel parco mostrando una
simile freddezza € chiaramente |la persona adatta per loro.
La festa termina con il suo trionfo personale e sociale in
guanto si aggiudica il posto di lavoro (doppio positivo).”



«La terza scena diventa il - della sequenza in quanto
il successo sociale le fa ottenere il lavoro. Dal suo punto di
vista il lavoro € un valore cosi importante da rischiare la vita

E utile intitolare ciascuna sequenza per chiarire a voi stessi
erché quella sequenza € nel film. Nella storia citata lo
di questa sequenza, “ottenere il lavoro”, € quello di
portare la protagonista dal non lavoro al lavoro.

Sarebbe stato possibile realizzarlo in un'unica scena con un
responsabile del personale. Ma per indicare qualcosa in piu
del semplice fatto che “lei ha le qualifiche giuste per il
lavoro”, viene creata un'intera sequenza che non soltanto la
porta a ottenere il posto, ma che, in forma narrativa, ci
presenta gli aspetti piu intimi del suo carattere, poi il suo
rapporto con la madre e insieme uno spaccato su New York
City e la corporation»




